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Cherchant d'autres chemins, Solange Oswald veut collaborer avec un
plasticien plutst qu'un scénographe. Les dispositifs de Joél Fesel sant
empreints de théatralite : lorsqu'elle les découvre, c'est « comme sfls
appelaient le corps d'un acteur. = s décident de mettre lours ohses-
sions en commun et cherchent des lieux 2 tension flottante. En 1996,
le groupe Merci présente Quelques choses vues la nuit, de Patrick
Kermann, dans des locaux désaffectés de la faculté des sciences de
Toulouse. Depuis, le groupe Merci fabrique des objets nocturnes, des
dispositifs gui invitent le spectateur 2 s'approprier 'sspace de repré-
sentation, Au cours d'une déambulation, le visiteur est amené a tra-
verser ['obscurité, se déplacer, faire des choix. La séparation entre [a
scéne et la salle disparait, I'ohjet nocturne est une forme pénétrahle
tyui induit un rapport subjectif : celui qui observe devient témaoin, il ne
peut plus se contenter de choeisir du regard, i doit se déplacer, tout
déplacer. Réserve d'acteurs Invite & traverser le paysane des nouvelles
langues gui cherchent et qui déplacent. Le groupe Merci a réuni des
ecrits fragmentés aqui appellent I'oralité puisguiils interrogent le
jaillissement de la parole : des voix intérieures monologuées qui
s'evertuent a drainer une parole pour V'adresser, pour la décliner en
trois séquences d'une heure et demie: la premitre fait état de fa
condition de I'acteur, tandis que les suivantes progressent vers une
langue bien plus abstraite, plus immatérielle. Sl y a bien dans |a
notion de réserve cette idée de la perte, du retrait, on y trouve aussi
celle de conservation. Comme si le fait de tout retirer devenait un
enjeu vital, absolu. Dans Réserve d'acteurs, la couleur est absente, les
matériaux sont bruts, l'acteur y apparait comme abandonné en mame
temps qu'il est exposé sur des flots mécaniques. Des jousts-machines
qui n'ont de cesse de mettre sa parole en danger, d'entraver san
adresse. L'incarnation de la parole se révéle alors comme un acte
troublé, brouillé, piégé.
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be-monigre générale, tout voire trovoil est empreint de noirceur : le

Idbsence de couleur, Les matériaux que vous utllisar pour la scénogrophie et s

maires et gréges. Est-ce une volonte de retirer des choses 7
Solange Oswald : C'est |a volonté de tout enlever. Lacteur est placé sur un flot de 80 e, sus-
pendu au-dessus dun emvironnement hastile, La présence du noir est venue d'une réflexion sur
le tragique. Je ne vois plus de comedie dans les écrits. La comédie, c'est la relation sociale, la
société par la société. Le tragique vient drune réflexion métaphysique. La ragedie interroge e
sens de Vexistence, done Ta mort, le pourquei de notre presence au monde. Ce ne serait done pas
quelque chose de réaliste maks une fonme identifiée en tant que telle, Cest la raison pour taguelle
nous afimons jouer sur cette idée d'apparition et de disparition. Vitez parlait de ces morts qui vien-
nent nous parler. Faire apparaitre, tient aussi de 1'Ordre des morts de Claude Réqgy. Je suis atta-
chée 3 cette idée d'apparition pour que le spectateur sache bien quion se place dans Villusion.
Nous questionmons cette frontiére de la représentation mais le personnage est sépare de Vacteur,
comme Pacteur l'est du public, comme la scérie de la salle, On brouille cette tradition pour Fin-
terroger, pas pour la faire disparaitre. La vie n'esl pas le théatre, Vart et la vie sont sépares par
une frontiére, celle-ci peat Etre fragile mats doit exister. Nos différentes pitces sont des exposi-
tions. Méme le corps de Factear est expose dans un dispositif qui ne serait constitué que des
restes, Joel Fesel capture des restes de scéne qui deviennent des radeaux. Ce sont les restes du
théatre, de la tragédie antigue,

L& noif, c'est gussi o couleur du deuil. Yous trouvez-yous confrontes & lindicible ou o 'impossip
de lo représentation de la figure humoine 7
Jol Fesel : Nous avons effectivement ce noir dans le corps... mais nous cherchans a rendre des
noirs trichromes. des noirs colorés. 1y a eu cet effet de laminoir sur soixante-dix ans de notre
histoire. Kermann en était trés imprégné ; nous le sommes aussi, immanguablement.
S. 0. : Kermann s¢ sentait confronté & une impossibilité d'écrire comme avant. Je me demande
sil 'y a pas aujourd hui Iémergence d'autre chose avec les nouveaux poites que nous avorns
choisis. Faire le deuil, cest aussi faire ce travail de séparation d'avec les morts. Il faut bien se stpa-
ver de cette histoire, cest ce qui émerge aver cette nouvelle géneration d'autenrs.
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mmm (u'est-ce qui peut coractériser cette famille d'outeurs ?

OLIVIER CADIOT, POETE DE L'ENIGME

« Langage dase Je langage » dirait Paul Valery. « Exil volontawre.
Célibat forcé; Robinson pour toujours. Trés grande forme phy-
siue pour rien = dit ke Colonel des Zouaves, Etrange cométe
gue |a prosodie d'Olivier Cadiot dans la galaxie liltéraire. Ce bri-
coleur de L't poétic oyvre mne porte dans [a rigidité forma-
fiste de la poésie contemporaing et écrit des romans quand son
complice, le metteur en soéne Ludovic Lagarde, hui commands
du théstre, Son personnage fétiche, Robinson, courl de son pre-
mier roman Futur ancien fualtif (1993) au Colonel des Touaves
(19970, On le retrouve aujourdhul au cotés d'un lapin oo,
dars Retour définitil & durable de Pétre 2imé, roman-thedire
évenement de [a dernigre rentrée littéraire. Sampling poétique,
hyrisme extasié, I langue de Cadiot @ fa maniére de 'Tmmortel
de Borges parle toutes les langues de fagon diffuse, fuide et
énigmatique, La vie dans le réel, e réve dans fa vie, e réel dans
e réve,

Hervé Pons

repéres
Passionnée par la découverte d'écnfures
centemparaines, Solange Dswald anime
depuis plusieurs années, avec le plasti-

5. 0. ; Tls sont miins tragiques, moins noirs... Olivier Cadiot et Katalin Molnar sont me
noirs. Dans cette traversée des langues, je ne Crois pas que ces NOUVeaUX Venus se s
tent liés & Auschwitz, il me semble qu'ils voudraient passer & autre chose.

1 F.: lls sont plus dans V'immanence que dans la transcendance, ils se situent davan
ge dans le réceptacle du monde.

S. 0. : lls se situent en effet dans Ihorizontalité, dans de toutes petites choses,

L F 1 lls ont en effet digéré I'écroulement des repéres. Christophe Tarkos est quelqu
gui ouvre, qui creuse ailleurs,

fucun des textes que vous aver choisis n'est desting au thédtre, ces éerits réclament po
tont l'oralité, on ressent comme un besoin de prendre corps.

5. 0. :Je pense que ces textes sont faits pour étre adressés et que les auteurs y ont ir
gré la dimension de I'oralité. Mous avons travaillé dans le sens de lincamation, ce
gui consisterait 2 avaler la langue pour la restituer en chair. C'est ce que Valére Novar
appelle « la parle ». Au travers de cette expression Novarina a certainement un coté m
tigue que Tarkos ou Cadiot ont dépassé, 1ls cherchent, par le biais de oralité, 4 repren
contact. Sans nestalgie des grandes odes du thédtre,

J. F. : Restituer Ia langue en chair ou en images. L'image est aussi une forme d'incar
tion, elle crée le trouble,

S. 0. : Dans la premiére partie de la Réserve, lorsquion traverse le mythe de l'acteur,
serait presgue dans un rapport religiews 4 la parole. Par 1a suite, avec les auteurs des d
autres parties, on sent une certaine mogquerie, comme si on s'était fait avoir. Cest pe
étre |4 que s'inscrit Ihistoire de la Shoah, du fragment. On est passé des grandes od
un état fragmentaire, comme pour significr qu'il est devenu impossible d'étre cohén

De quoi vient ce besain de présenter des frogments disséminés dons un espoce lui-mé
fragmenté ?

S. 0. : Plutdt que de voir Ie fragment comme porteur de sens, je dis souvent aux acte
que le sens, c'est vers ol ¢a va, Je n'ai pas emvie de vair les fragments comme un t
& rassembler ou A reformer. J'ai souvent détesté fes montages qui présentent une vis
éclectique d'un théme tel que I'amour ou la démocratie, Je tiens & préserver le mys!
de ce qu'est le fragment. Quelgue chose mangue qui ne sera jamais éclairci. Clest a ¢
qui regarde d'étre actif pour rassembler les choses. En traversant la mémoire, le fragm
peut ainsi faire resurgir un état de choc, générer une reconstitution. Le fragment su
de quelque chose qui a peut-£tre été cassé, il est & vivie avec un manque.

Il'y o une mise en danger de l'octeur et des choses qui échappent ou spectoteur. Ce den
se retrouve ainsi confronté & la nécessité d'étre actif, de prendre des décisions,

5. 0. : Ce systéme peut engendrer de la frustration, de V'indécision. J'ai remarque qu
public allait souvent spontanément se placer au centre, comme pour se protéger.

cien Jogl Fesel, le groupe Merc
Défricheurs d'espaces nan thédtraux et
inventeurs de spectacles-parcours, ils
conduisent des expériences au croise-
ment du thédtre, de la poesie el des arts
plastigues. De Quelques choses vues la
nult [en 1997] & La Mastication des
morts [en 1995), c'est & la Chartreuse de
Villeneuve-lés-Avignen qu'ils ont aussi
imitié leur Réserve d'acteurs il y a deux
ans. A partir d'un texte de Valére
Movaring, ils ont risqué ce chantier au
long cours pour réunir; au fur el & mesu-
re, acteurs et spectateyrs autour
d'Olivier Cadiot, Jean-Charles Massera,
Katalin Molnar, Chritophe Tarkos.

Le dispositif de votre Réserve d'acteurs installe un ropport intime et instable, Le s

teur y cherche so place, |l se retrouve spectoteur dons les yeux de I'acteur, souvent

manire fugitive.
S. 0. : Sowvent, la relation entre Pacteur et son public souffre dun déficit, V'échang
fait mal. Dans Réserve d'acteurs, nous installons une certame proximité. Le spectal
est parfois mis en situation de jeu, cela peut induire une géne. Celui qui n'est pas hi
tué me veut pas qu'on le regarde au-dedans. A V'inverse, I'acteur est fait pour qu'o
regarde & I'intérieur. Cela a peut-étre un coté ohscéne, mais nous essayons d'amener
questionmement, sans déliver de message, en tout cas sans apporter de réponse préc
J. F. - 1 s'agit de trouver comment les langues nouvelles changent notre rapport
monde, comment niotre perception peut #tre changée, comment on intégre ce flo
ment. C'est danc mettre en jeu ba refation que chacun entretient avee sa propre iden

Des mochines viennent agiter, empecher, entraver e jea des acteurs.
1 F. : Cela met la parale 4 'épreuve d'une scéne qui est changeante, réinventée |
aprés jour. Les acteurs flottent & 40 centimétres au-dessus du sol, ce qui souligne
la prise de parole est un acte dangereux. Ces machines sont des pieges qui soumet!
I'acteur & des dérangements 4 la fois matériels et intérieurs. Elles remettent en ques
le jaillissement de cette parole.



Réserve d’acteur, Mouvement, juillet 2002 (4/4)

Qu'est-ce que ces obstocles viennent mettre en jeu ?

S. 0. : La langue travaille les acteurs, elle voyage dans leurs
visceres ; quand ils la recrachent, fls refont en quelque sorte le
voyage de V'auteur. L'écrit devient verbe par le biais de l'ora-
lité, on a besoin de la relation, c'est le fait d'adresser. Cetle

ARKOS, LE DERNIER VOCIFERANT
En dehiors de toute mise en catégories livtératres, Tarkos traite
a langue comme une matiére 4 engendrer du texte., Les mats,
selon son propee terme, sont faits d'ume = pate = 3 écrire la
littérature, La langue naft de cette pleine substance fecondante,
pate-mots détournant donc sans cesse bes régles et les codes du
bien parler.

Le projet de Tarkas fait trembler nos certitudes linguistigues.
En guise dimprobable manifests, il inaugure le Signe =, Fun de
¢os textos les plus puissants, par cette formule laconique
déposée sur une page blanche ; = le signifiant = le signifié .
Dans celte équivalence généralisée, les mots de Tarkos pren-
nent le pouvoir, ils occupent pleinement | page et se metten

i exister par eun-memes.

11 y a donc une sorte d'évidence naturelle 4 les déverser dans
le corps parlant d'un acteur. Le projel du groupe Merci,
Réserve d'acteurs, permet de creuser Mhypothése @ comment
une |angue s'engendre par sa propre mise en voix 7 Oi vocifé-
rer fait naitre Jes mots. Et ofi les mots portent 1a vaix.

adresse est fragile et fragilisée. Jo#l Fesel a bien saisi que pour
faire jouer les choses, 1l faut mettre des obstacles. Jouer, C'est
le sacrifice d'un instant. L'acteur vit intensément pour fournir
un acte abstrait et gratuit. Ce qui reste du théatre, cest cet
acte sacrificiel ajouté a Vadresse.

N'est-ce pos contradictoire de porler d'une disparition du socré Brhnn Fackela

lorsque vous décriver le thédtre comme un rite ? s'oqit-Il de réin-

venter quelque chose qui serait de lordre du socre ?
5. 0. : Nous intemogeans I'acte théitral. L'essentiel est alors de
le troubler, de raviver une relation qui serait de Pordre de la
communion. Cest la différence qui existe entre la parole quo-
tidienne, qui sert & communigquer, €t « [ parle » imvestie qui est
oraculzire, Elle sert 3 ouvrir lespace. Communier, c'est aussi
échanger de maniére virtuelle par l'imaginaire. J'ai emvie de
metire le spectateur devant une expérience du sacré tout en la
troublant. L'homme est un quoi, une question, et cet abime,
comme toute chose, est & interpréter.
La langue ne sert plus qu'a la communication. Le poéte la
perd, se naufrage pour renaitre au langage en la réinventant,
Cette réinvention est marquée d'une authenticité qui la
régénére. On passe 3 un autre ordre ; le potte chante, il est
Iyrique, méme si en Moccurrence, il s"agit d'un lyrisme troue. Le
potte régénire la langue, il nous porte & ouvrr un espace et
de nouveawx sems.

€. Teakos. LE SIGKE =, P.0.L, 1999. (18,29 mes).

1l 'y a pos de salut pour clore lo représentotion.
S, 0. : Cest une exposition, on rervaie chacun & sa solitude :
nous navons jamais eu lintention de rassembler, Clest voulu
comme ceuvre méditative que le spectateur visite seul avec lai-
méme.

(u'est-ce qu'un objet nocturne ?

J.F. ; Cest ce qui émerge de ce silence noctume, de ce mono-
chrome, nous voulions inventer un mol pour nous approprier
I'espace mental de la représentation. Nous nous sommes dit
que dans T noir, ¢a émergerait mieux. Cela nous permet de
faire surgir des représentations, les mettre en lumiere, amener,
éclairer dans cette nofrceur, creuser. Le noir contient plus de
couleur que les autres couleurs. 1 permet un fnvestissement
plus grand de la part de celui qui regarde.

Propos recueillis par David Bernadas
Photographies : Luc Jennepin
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